Energia czasu

archiwum Dalkii



Obejmujac w koncu lat 80. funkcje dyrektora najstarszej

l6dzkiej elektrocieplowni, w trakcie zapoznawania sie z za-

ktadem pokazano mi m.in. lezacy w piwnicy stos pudetek

ze zbiorem negatywoéw. Firmowy fotograf wykonat je tech-
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nika ,na szkle” w okresie miedzywojennym i w latach 40.

ubieglego wieku w elektrowni 16dzkiej. Jak sie pdZzniej oka-
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zalo, znalezliSmy skarb. Fotografie byly bezcenne, bowiem
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pokazywaly nie tylko obiekty elektrowni, historie jej bu-
dowy, ale i klimat tamtych lat. Po zakoficzeniu eksploatacji
EC1 i przekazaniu jej miastu zdjecia zostaly przeniesione
do archiwum elektrocieplowni EC3, gdzie czekaly na ,lep-
sze czasy”. Dzigeki zaangazowaniu pasjonatéw fotografii

i historii moga by¢ nareszcie zaprezentowane w catosci.

Andrzej Boron, dyrektor EC1 w latach 1988-2003




Energia czasu

archiwum Dalkii

W archiwach firmy Dalkia zachowat si¢ niezwykly slad
historii naszego miasta — fotograficzna dokumentacja
z rozbudowy i pracy 16dzkiej elektrowni EC1, portrety
grupowe jej pracownikow oraz widoki Lodzi z poczatku
zeszlego wieku. Obszerny zbior, okolo 2500 szklanych ne-
gatywow, pochodzi z lat ok. 1922-1940. Autorem wiekszo-
Sci zdjec jest 16dzki fotograf W. Jekimenko.

Archiwum przez wiele lat przechowywane bylo w elek-
trowni EC1. Wraz z jej likwidacja zostalo przeniesione
do dawnej ciemni zakladowej elektrocieptowni EC3 przy
ulicy Pojezierskiej 70 w Lodzi. Wielkoformatowe negaty-
wy, gléwnie 18x24 cm, spoczywaja w oryginalnych pudel-
kach. Niektore z nich sg opisane, co $wiadczy o prébach
uporzadkowania zbioréw. Jednak po tylu latach rzadko
kiedy opis odpowiada rzeczywistej zawartosci pudetek.
Poza szklanymi negatywami w archiwum znajduje si¢
takze kilkadziesiat odbitek (duzo pdzniejsze niz same
negatywy). Oprocz zdje¢ miasta i dokumentacji z prze-
budowy elektrowni mozna znalez¢ tam niewielki zbi6r
fotografii z prywatnego zycia 6wczeénie zarzadzajacego
dyrektora Ulmana.

Prace nad wyborem negatywo6w i koncepcja wystawy roz-
poczely sie w sierpniu 2010 roku. Wystawa Energia czasu
jest wynikiem procesu powolnego odkrywania archiwum.
Wchodzac do dawnej ciemni EC3, wiedzieliSmy jedynie,
ze znajduje sie tam duzy zbiér szklanych negatywow.
Zawarto$¢ archiwum nie byla znana. Nie wiedzieliSmy tez,
czy bedziemy w stanie odpowiednio odczytac i zinterpre-
towaé material, ktéry znajdziemy. Z taka iloscig niewiado-
mych postanowiliSmy podazac¢ tam, gdzie doprowadzi nas
ten chaotyczny zbidr. Nasza koncepcja wystawy zmieniala
sie pod wplywem gromadzonych informacji. Ostatecznie
skupili$my sie na zdjeciach prezentujacych budowe Nowej
Centrali i portretach pracownikéw. Jest to najobszerniejszy
material, na najwyzszym poziomie artystycznym, najlepiej
zachowany. Daje nie tylko reprezentatywny obraz archi-
wum, ale przede wszystkim tworzy obraz f.odzi przemy-

stowej tamtych czasow.

Ze wzgledu na spéjnos¢ wystawy postanowiliSmy nie
wlacza¢ zdje¢ miasta i jego elektryfikacji. Byl to proporcjo-
nalnie niewielki material, na tyle jednak ciekawy, ze moze
stanowi¢ podstawe do dalszych opracowan i kolejnych pre-
zentacji. Niezwykle interesujacy jest takze obszerny zbior
grupowych i indywidualnych portretéw, z ktérych czesé
prezentujemy na wystawie. W pierwszej selekcji wybrali-

$my 260 negatywow, ktore zostaly zeskanowane. Sposrod

nich ostatecznie pozostaly 52 fotografie, ktére weszly
w sktad wystawy. Cho¢ obrébka cyfrowa daje wiele moz-
liwosci, zdecydowalismy sie na prezentacje odbitek styko-
wych. Tradycyjna technika zapewnia nie tylko najwyzsza
jakos¢ i gwarantuje brak manipulacji, ale pozwala réwniez
przenies¢ te elementy obrazu, ktdre sa $ladami historii sa-

mego archiwum.

Z perspektywy lat mozemy stwierdzi¢, ze jakos¢ wykona-
nych woéwczas zdje¢ znacznie wykracza poza standardy
rzemie$lniczej poprawnosci. Wcigz niewiele wiemy o au-
torze prezentowanych na wystawie zdje¢. Z pewnoscia
mozemy stwierdzi¢ jedynie, Ze byl fotografem wykonu-
jacym swo6j zawdd z uczciwoscia dokumentalisty i wraz-

liwoscia artysty.

Wykonywanie odbitek z negatyw6éw naswietlonych przez
nieznanego artyste w przeszlosci, ktérej nie mozemy pa-
mietaé, stanowilo fascynujace doSwiadczenie i wyzwanie.
Naswietlanie ,stykéwek” to nie tylko mechaniczny proces
powielania, ale r6wniez konieczno$¢ interpretacji. Nie mo-
gliSmy odwolac si¢ do pamieci, ktéra zachowala wyglad
fotografowanych miejsc, staraliSmy sie zatem zrozumie¢
intencje autora i wykona¢ odbitki bedace jak najwierniej-
szym i najpelniejszym obrazem tego, co zostalo utrwalone

na negatywach.

Nasze oczy moga penetrowac iluzje tréjwymiarowej
przestrzeni zakleta w czarno-bialych zdjeciach. Bogac-
two szczegdléw stykowych odbitek pozwala na ciagte od-
krywanie nowych elementéw obrazu. Stajemy zdumieni
i wcigz zaskakiwani mozliwosciami tego, zdawaloby sie

starego i dobrze znanego, medium.

Archiwum zawiera material na jeszcze kilka, jesli nie kilkana-
Scie, wystaw. Kazde ze zdje¢ moze i powinno stac sie kluczem
do dalszych poszukiwan. Mamy nadzieje, ze Energia czasu
otworzy droge i zainicjuje dalsze badania. Archiwum wyma-
ga przede wszystkim dziatan konserwatorskich (i to jak naj-
szybciej), a nastepnie archiwizacji i opracowania naukowego.
Woéweczas bedzie moglo stac sie punktem wyjscia kolejnych
przedsiewzie¢ badawczych, artystycznych i edukacyjnych.

Wystawa powstala przede wszystkim dzieki zaangazowa-
niu Stawomira Wieteski z firmy Dalkia £.6dz, ktéry zwrdcit
sie do nas z prosba o przejrzenie materialu, przez lata znaj-
dujacego sie w zakladowej ciemni elektrocieptowni EC3,
a takze prezesa Dalkii £.6dZ — Jacky’ego Lacombe’a, ktory
wspieral nas przez wszystkie miesigce pracy. ChcielibySmy
podziekowa¢ takze Tomaszowi Kozielcowi z UMK w Toru-
niu, ktéry stuzyl nam ekspercka pomoca dotyczaca wstep-
nej konserwacji i przechowywania skanowanych negaty-

wow. Szczegdlne podziekowania naleza sie¢ Andrzejowi



Boroniowi, bylemu dyrektorowi elektrocieplowni EC1
i EC3, nie tylko za opowiesci o historii miasta i elektrow-
ni, ale przede wszystkim za uratowanie tego niezwyklego
zbioru. Dziekujemy takze Tomaszowi Ferencowi za wstep-
ne konsultacje oraz Dagmarze Bugaj za stale zaangazowa-
nie w projekt i wspotprace.

Marta Szymanska i Marek Domarniski

Autorzy odbitek: Marek Domariski i Dagmara Bugaj

Troche historii...

O Lodzi miedzy wojnami

Gdy miedzy ulica Kilinskiego, Targowa i dworcem £.6dz
Fabryczna powstawala tzw. Nowa Centrala z potezny-
mi nowoczesnymi budynkami elektrowni, mieszkan-
cy miasta borykali sie z klopotami dnia codziennego,
bezrobociem, kiepskimi warunkami zycia, ale z drugiej
strony w tym czasie w Lodzi wybudowano kilkanascie
pieknych budynkéw i powstala tu pierwsza w Europie

kolekcja sztuki awangardowe;j.

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku £.6dzZ dy-
namicznie si¢ zmieniata. Gdy w 1921 r. bylo 452 tys. miesz-

kancéw, pod koniec lat 30. liczba ta wzrosta do ponad 670 tys.
Weiaz bylo to miasto wielokulturowe. Tylko okoto 60 procent
todzian uwazalo sie za Polakéw, co trzeci mieszkaniec byt Zy-
dem, blisko 10 procent populacji to Niemcy. W mlodym kraju,
ktory odzyskat niepodlegltos¢ w 1918 r. po 123 latach niewo-
li i czterech latach wojny, bylo wiele do zrobienia. W Lodzi
w pierwszej kolejnoéci trzeba bylo odbudowaé przemyst
zniszczony i rozgrabiony przez niemieckich okupantéw. Nie-
ktore przedsigbiorstwa, Swietnie funkcjonujace do 1914 r., nie
daly rady podnies¢ sie z upadku, inne musiaty szuka¢ pomy-
stu na przetrwanie. Najpotezniejsze z nich — zaklady Karola
Scheiblera — by wspdlnie poradzi¢ sobie z trudng sytuacja na
rynku, polaczyly sie z sgsiednim potentatem — fabryka Groh-
manéw. W ten sposdb powstaly Zjednoczone Zaktady Prze-
mystowe K. Scheibler L. Grohman. Pod koniec lat 20. zatrud-
nialy juz ponad 9 tys. pracownikéw. Jednak fabryka Izraela
Poznanskiego — nastepna pod wzgledem wielkosci w Lodzi
— zostala przejeta przez wloski kapital i wlasciciele nigdy juz
nie odzyskali swojej pozycji. Nawet patac Poznanskiego po
wojnie nie nalezat juz do rodziny: w1918 r. zajmowata go Izba
Skarbowa, a potem Urzad Wojewddzki.

Ciosem dla t6dzkiego przemystu byla wojna, ale prawdzi-
wa kleska stala sie bolszewicka rewolucja w Rosji i odciecie
od wschodnich rynkéw, na ktére trafiato przed 1914 rokiem
ponad 80 procent produkgji 16dzkich fabryk, a takze upadek



rosyjskich bankéw, gdzie znajdowaly sie konta t6dzkich prze-
mystowcoéw. Gdy wydawalo sig, Ze sytuacja powoli wraca do
normy i przemyst wiékienniczy fL.odzi stopniowo odzyskuje
swoja pozycje, nadszed! swiatowy kryzys ekonomiczny. Ko-

lejny cios dla miasta.

Mimo trudnej sytuacji ekonomicznej £.6dZ nieustannie przy-
ciggata tysigce ludzi z okolicznych miast, miasteczek i wsi, kt6-
rzy w wielkim miescie liczyli na lepsze zycie. W latach kryzysu
powiekszali oni grono bezrobotnych, w chwilach prosperity
zapewniali site robocza dziesiagtkom wielkich i setkom matych
wlokienniczych fabryk Lodzi rozrzuconych po calym miescie.
Znaczaca cze$¢ todzkiego proletariatu stanowity kobiety, a tak-
ze nieletni. £.6dZ byla miastem biednym, robotniczym, spowi-
tym dymem, ktéry wydobywal sie z setek fabrycznych komi-
néw gorujacych nad miastem i zapachem, ktéry powstawat
w wyniku produkgji réznorodnych chemicznych substancji
i barwnikéw potrzebnych w przemysle wiékienniczym. Cho¢
b£6dzZ byta centrum tekstylnym, na ulicach mozna bylo zoba-
czy¢ niemal wylacznie ubogo ubranych ludzi. Widzimy ich na
starych fotografiach — kobiety owiniete w chusty i szale, mez-
czyzn w zgrzebnych kapotach, umorusane dzieci. Oczywiscie
sa tez inne zdjecia, robione w urzedach, w domach t6dzkiej
burzuazji, na szkolnym korytarzu. Ale to niewielki odsetek

mieszkanhcéw w wiekszosci robotniczej Lodzi.

Sytuacja mieszkaniowa lodzian byla dramatyczna, zwlasz-
cza na przedmieSciach, na Balutach czy Chojnach, ale tez
w Srédmiesciu przeludnienie bylo ogromne. W jednej
izbie mieszkato po kilka osob, szerzyly sie choroby, glow-
nie gruzlica. Nieogrzane, ciemne kamienice, betonowe albo
brukowane podworka, rynsztoki, toalety przy komoérkach
— to codzienno$¢ mieszkancéw miedzywojennej Lodzi.
A tuz obok wystawne patace przemystowcéw, oddzielone
jednak od ulicy wysokimi plotami, by nie razi¢ w oczy.

Pod koniec lat 20. wladze Lodzi zaczely budowe mieszkan
dla robotnikéw, jednak trudnosci finansowe, kryzys ekono-
miczny i bardzo kiepska kondycja finansowa mieszkancow
nie pozwolily na realizacje wszystkich planéw. Z drugiej
jednak strony, budynki, ktére powstawaly w tym czasie,
m.in. osiedle urzednikéw skarbowych na Julianowie, domy
oficerskie przy ul. Kopcinskiego, modernistyczne kamieni-
ce przy ul. BrzeZnej czy osiedle Motwilla-Mireckiego na
Polesiu, do dzi$ naleza do najciekawszych przykladéw
budownictwa mieszkaniowego tego okresu w Polsce. Jed-
nak gléwnym miejscem zamieszkania ludnosci pozostaty
kamienice czynszowe i drewniane domy, ktére masowo

wyburzano dopiero w latach 70. XX wieku.

W okresie miedzywojennym duma todzi staly sie nowo-
czesne budynki szkolne. Socjalistyczne wiadze przyjety

sobie za punkt honoru wprowadzenie powszechnego na-
uczania w Lodzi. Pierwszy prezydent Lodzi po odzyska-
niu niepodlegtosci, Aleksy Rzewski, dawny rewolucjoni-
sta, ktéry musial zdobywac¢ wiedze samodzielnie, byt tym
zywo zainteresowany. I faktycznie, £.6dzZ stala sie pierw-
szym miastem w Polsce, gdzie zrealizowano obowiazek
szkolny. W ciagu kilkunastu lat wybudowano nowe, wzor-
cowe w skali kraju budynki na potrzeby szkolnictwa, ktére
do dzi$ naleza do najciekawszych gmachéw o$wiatowych
w miescie. Klasy byly tez niezle wyposazone, zdecydo-
wanie lepiej niz wspoélczesne pracownie naukowe. Dzieci
t6dzkie chodzily gtéwnie do szkét z polskim jezykiem wy-
ktadowym, ale byly tez szkoly z nauka w jezyku niemiec-
kim, hebrajskim, jidysz i rosyjskim. W okresie miedzywo-
jennym zaczeto tez starania o utworzenie wyzszej uczelni.
W 1928 1. otwarty zostat 16dzki oddzial Wolnej Wszechni-
cy Polskiej z czterema wydzialami: Nauk Matematyczno-
-Przyrodniczych, Humanistycznych, Pedagogicznych oraz
Nauk Ekonomicznych i Spotecznych, ale na rozw6j wyz-
szego szkolnictwa trzeba bylo jeszcze poczekac.

Oprécz os$wiaty, do nadgonienia bylo w Lodzi bardzo
duzo spraw zaniedbanych w poprzednich latach. Dopiero
po I wojnie $wiatowej przystapiono do budowy w miescie
sieci wodno-kanalizacyjnej. W latach 20. i 30. niemal cala
L6dz byta rozkopana. Przy budowie zatrudnionych zostato

ponad 2,5 tys. ludzi. Dla przyspieszenia prac i zmniejsze-
nia bezrobocia wprowadzono prace komunalne. Pierw-
szym domem przylaczonym do miejskiej sieci kanalizacyj-
nej byla kamienica przy ul. Gdanskiej 106. Mechaniczna
oczyszczalnia $ciekéw powstala w 1930 r. na Lublinku. Ale
do wybuchu wojny udalo sie przylaczy¢ do kanalizacji
niewiele ponad %4 powierzchni miasta. Pod tym wzgledem
jeszcze dtugo £.6dZ pozostawata w tyle za innymi duzymi

osrodkami miejskimi.

Juz od konca XIX wieku starano sie w Lodzi, by powstala
elektrownia. W 1906 r. przy stacji kolejowej £6dz Fabrycz-
na rozpoczely sie prace budowlane, a 18 wrzesnia 1907 r.
l6dzka elektrownia rozpoczeta produkcje energii. W cza-
sie I wojny $wiatowej budynki i wyposazenie elektrowni
zdewastowali Niemcy, wiec prace trzeba bylo rozpoczyna¢
niemal od poczatku. W latach 20. po wielu perturbacjach
utworzono spoétke akcyjna — Lédzkie Towarzystwo Elek-
tryczne, w ktdrej miasto miato 20 procent udziatéw. Przy-
stagpiono do rozbudowy elektrowni. Wykupiono sasiaduja-
ce z nig tereny fabryczne Ottona Goldamera i J6zefa Kluka
przy ul. Kilifiskiego 74/76 oraz fabryke Icka Prusinowskie-
go przy ul. Przejazd (dzi$ Tuwima) 46 i przystapiono do
budowy tzw. Nowej Centrali, ktéra uruchomiono w 1930 r.
w wysokim, charakterystycznym budynku, o nowoczesnej
konstrukcji. W przededniu II wojny Swiatowej 75 procent



mieszkah w Lodzi mialo juz o$wietlenie elektryczne, a prad
byl przesylany poprzez linie energetyczne, ktére liczyly
blisko dwa tysiace kilometréw (sic!) dtugosci.

Jednak nie tylko przemysl, ekonomia i codzienne zycie ,elek-
tryzowaly” lodzian z lat 20. i 30. W tym czasie £.6dZ stawala
sie kolebka sztuki, zwlaszcza awangardowej. Tuz po wojnie
dziafala tu awangardowa grupa artystéw zydowskich Jung
Jidysz, kt6rg tworzyt Mojzesz Broderson ze wspaniatym po-
eta Icchakiem Kacenelsonem, malarzem Jankielem Adlerem
czy rzezbiarzem Markiem Szwarcem, blisko wspoétpracowat
z nig Henryk Berlewi, pdZniejszy twoérca mechanofaktury
uwazanej za prekursorska wobec popartu. W 1924 r. w daw-
nej cukierni w parku Sienkiewicza, powstata Miejska Galeria
Sztuki pod nazwa Instytut Propagandy Sztuki, a w 1929 1.
z inicjatywy Wladyslawa Strzeminskiego, Henryka Stazew-
skiego i Katarzyny Kobro powstala awangardowa grupa ar-
tystow rewolucyjnych (a.r.), skupiajaca malarzy i pisarzy. To
oni rozpoczeli tworzenie Miedzynarodowej Kolekgji Sztuki,
ktora stala sie czescig nowo powstalego w Lodzi (w 1930 r.)
Muzeum Nauki i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczow. Lodzka
kolekcja sztuki wspolczesnej, ktérej swoje dzieta ofiarowali
znakomici wsp6lczesni artysci, m.in. Pablo Picasso, Sonia Da-
launay, Ferdynand Leger, nalezata do pierwszych na $wiecie
pod wzgledem wielkosci i znaczenia. Stata sie zalazkiem Mu-
zeum Sztuki w Lodzi i do dzi$ jest chlubg miasta.

W okresie miedzywojennym w Lodzi jeszcze nie zdawa-
no sobie sprawy ze znaczenia kolekcji sztuki awangar-
dowej i roli, jakg odegraja jej twoércy w dziejach miasta.
W tym czasie doceniano dopiero zastugi wczesniejszych
bohateréw. W latach 20. i 30. XX wieku powstal w Lodzi
szereg pomnikéw podkreslajacych patriotyczne tradycje
miasta. Hold zloZono Stanistawowi Staszicowi, uwazane-
mu za wspottworce przemystowej Lodzi, a w miejscu stra-
cen rewolucjonistéow 1905-1907 r. postawiono zwienczong
krzyzem kolumne. W 1930 r. na $rodku gléwnego placu
btodzi, ktéry dostal nowa nazwe — plac Wolnosci — stanat
pomnik Tadeusza Kosciuszki. Do dzi$ to jeden z najlepiej
rozpoznawalnych symboli miasta. W ostatnich latach jego
miejsce zajeta Manufaktura — zmodernizowana fabryka
Izraela Poznaniskiego, a moze z czasem symbolem miasta
stanie si¢ Nowe Centrum todzi wraz z charakterystycz-
nym budynkiem ECI1. Dzieki starym szklanym negaty-
wom poznajemy to miejsce niemal od pierwszych chwil
istnienia, dzien po dniu. Widzimy jak si¢ zmienia, jak
na pustym niemal placu powstaje pierwsza konstrukcja,
jak potem elektrownia géruje nad miastem, jak wtapia
sie w fabryczny krajobraz przemystowej Lodzi. Mam na-
dzieje, ze pozostanie waznym elementem tej przestrze-
ni. A archiwalne zdjecia beda przypominac jej znaczenie
w dziejach Lodzi i jej mieszkaficow...

Joanna Podolska

Miedzy dokumentem
1 monumentem

Fotoarchiwum 1é6dzkiej elektrowni

Jak wskazuja daty na prezentowanych negatywach, fotogra-
ficzne archiwum powstawalo przez blisko dwie dekady, od
poczatku lat dwudziestych az po poczatek lat czterdziestych
ubiegtego wieku. Najprawdopodobniej byto ono efektem dlu-
gofalowego, kompleksowego projektu fotodokumentacyjnego,
ktéry realizowano na zlecenie kolejnych zarzadéw 16dzkiej
elektrowni: zarzadu panstwowego, ustanowionego po I wojnie
Swiatowej przez magistrat oraz zarzadu utworzonej w 1925 r.,
prywatnej sp6tki akcyjnej (z mniejszo$ciowym udzialem mia-
sta) Lodzkie Towarzystwo Elektryczne. Wszystkie fotografie
wykonat blizej nieznany, t6dzki fotograf W. Jekimenko, ktérego
nazwisko figuruje w albumie wydanym z okazji 25-lecia (1907-
1932) dzialalnosci elektrowni. Wydaje sig, ze jego zadaniem
bylo z jednej strony prowadzenie na biezaco swoistego ,foto-
dziennika” przemian — rejestracja kolejnych etapé6w rozbudo-
wy i rozwoju elektrowni, z drugiej zas tworzenie zdje¢, ktére
mozna by uzy¢ dla potrzeb reklamy wizualnej, a Scislej rzecz
biorac, wykorzysta¢ w zewnetrznej i wewnetrznej polityce
promocyjno-wizerunkowej firmy: w prasie, wydawnictwach
ksigzkowych oraz na plakatach.

To podwdjne zadanie przekiada sie na dwa typy zdje¢, dwa
sposoby ujmowania architektury przemystowej i struktur
technologicznych t6dzkiej elektrowni. Wéréd archiwalnych
fotografii spotykamy wiec z jednej strony ,inwentaryzacyjne”
dokumenty, swoiste ,wycinki czasoprzestrzeni”’, zapisy kon-
kretnego miejsca i czasu, z charakterystycznym, ,brudnym”
dotknigciem realnosci, z drugiej za$ subtelnie ekspresyjne,
ewokacyjne ,monumenty” — atrakcyjne, estetyzujace, niemal
bez reszty przekuwajace realnos¢ w symbol badz alegorie.
W wielu wypadkach sa one tez dwoma wspdlistniejacymi ze

soba aspektami pojedynczego zdjecia.

Aby lepiej dookresli¢ te typy lub aspekty, siegnijmy do Malej hi-
storii fotografii Waltera Benjamina, tekstu pochodzacego z 1931 r.,
a zatem wspolczesnego fotoarchiwum 16dzkiej elektrowni. Jest
tam mowa o fotografiach zawierajacych cos, co ,wykracza poza
$wiadectwo kunsztu fotografa”, cos, ,czego nie da sie zmusic¢
do milczenia” i co ,nigdy nie zechce przejs¢ do sztuki catkowi-
cie”. Benjamin podkredla, ze ,na przekér kunsztowi fotografa
i wszelkiemu komponowaniu [...] ogladajacy odczuwa nie-
odparta che¢ doszukania sie w takim zdjeciu owej malenkiej
iskierki przypadku, nierozerwalnego zwiazku miedzy czasem
i miejscem, zdarzenia, ktérym rzeczywistos¢ niejako przepoita
charakter obrazu, doszukania sie owego niepozornego miejsca,
w ktérym [...] do dzi$ jeszcze przycupnela przysziosé |...]".
Najkrocej rzecz biorac, chodzi tu o elementy zdjecia, ktore



przekraczaja porzadek Swiadomej konstrukcji fotografa
i otwieraja sie na spojrzenie nadchodzace z przysztosci — na-
sze spojrzenie — obciazajac je odpowiedzialnoscia za lekture.
Benjamin wspomina takze o zdjeciach, w ktérych manifestuje
sie ,tworcza moc” fotografii jako narzedzia autokreacji, auto-
estetyzacji i autosymbolizacji Swiata nowoczesnego. Swiat jest
pickny: w tej dewizie (zaczerpnietej z tytulu ksigzki Alberta
Rengera-Patzscha z 1928 r.) ma sie jego zdaniem streszczag, ale
i demaskowac ,postawa fotografii, ktéra byle puszke konserw
potrafi zamontowac we wszech$wiecie, lecz nie potrafi ogar-
na¢ zadnego z ludzkich zwiazkéw, w ktérych sie ona pojawia,
tym samym bedac, nawet w swych najbardziej marzycielskich
tematach, prekursorem ich sprzedajnosci niz ich poznania”.
Zrédlem twoérczej sily tej fotografii jest bowiem ,reklama lub
konsorcjum”. W efekcie skrywa ona faktyczny ksztalt stosun-
kéw spoleczno-politycznych, stojacych za rozwojem techno-
logicznym, a w zamian oferuje ideologiczna wizje technologii

i przemystu spowitych nimbem pieknej formy.

Oba typy zdjec¢ lub aspekty pojedynczej fotografii mozna
istotnie znalez¢ w fotoarchiwum elektrowni. Wazne miejsce
zajmuja w nim zdjecia ukladajace si¢ w datowany ,fotodzien-
nik” jej rozwoju, nade wszystko za$ budowy (w latach 1929-
1930) gléwnych elementéw tzw. Nowej Centrali: kottowni,
pompowni, maszynowni, rozdzielni oraz monumentalnej

chtodni XIIIL Fotografie te ukazuja najczesciej plan ogolny —

calosciowe, ,topograficzne” ujecie placu budowy. Wielkofor-
matowy aparat i duzy kontrast pozwolity na wygenerowanie
bogactwa wyrazistych szczeg6iéw o zintensyfikowanej, cza-
sem niemal ,wizyjnej” ostrosci. Widzimy robotnikéw, wozy
zaprzezone w konie, zwaly ziemi, deski stuzace do formowa-
nia fundamentéw, zaczatki zelaznych ram budynkéw, wala-
jace sie narzedzia i detale konstrukcyjne — caly ten nadmiar
wizualny skiadajacych sie na typowy, nieco chaotyczny wi-
zerunek budowy. Zdjecia te chcialoby sie analizowac z lupa
w dloni, szczegdl po szczegole, badz tez wielokrotnie powiek-
szaé, korzystajac z dobrodziejstw ich wysokiej ,rozdzielczo-
Sci”. Wydaja sie one uciele$nia¢ XIX-wieczny fantazmat nie-
skonczonej zawartoéci informacyjnej fotografii. Dzieki temu,
kazdemu z nas, pozwalaja na odkrywanie owych Benjami-
nowskich ,zdarzen”, dotknie¢ realnosci, ktére znalazly na
zdjeciu niejako poza wola i kontrolg fotografa. Przykladem
moze by¢ zdjecie z 7.08.1929 r.: uwage przykuwa na nim ro-
botnik, ktéry wspina sie na palcach, aby wlozy¢ na wéz deski

zdjete z wylewki fundamentéw.

Wiekszos¢ fotografii prezentujacych gotowe struktury archi-
tektoniczne i technologiczne elektrowni to z kolei ,monu-
menty”. Znajdujemy wsréd nich estetyzujace obrazy, wy-
dobywajace, czy wrecz intensyfikujace — za sprawa tego, co
okreslano mianem specyficznych wiasnosci medium fotogra-

ficznego — czysta, geometryczna strukture i klarowny rysunek



formy obiektéw przemystowych; fotografie te nasuwaja cza-
sem na mys$l charakterystyczne ,chwyty” amerykanskiego
precyzjonizmu lub niemieckiej Nowej Rzeczowosci. Na wielu
ujeciach widzimy tez aparature sterujaco-kontrolujaca, zespo-
ly miernikéw, licznikéw i przetacznikéw. Brak przy tym $la-
déw obecnosci cztowieka. Technologia, poddana specyficznej
idealizacji, jawi sie jako niemalze samobiezna i samosterujaca:
duch w maszynie, a jej elementy jako widzialne symbole (ge-
nerowania) niewidzialnej energii... Szczegdlnie interesujace
sa w tym kontekscie trzy fotografie: jedna ukazuje kottownie
nowej centrali, druga wnetrze nastawni, za$ trzecia przed-
sionek i ,portale” hali marmurowej biura obstugi klientéw.
We wszystkich trzech kompozycja opiera sie o centralng o$
symetrii, jest statyczna, hieratyczna, uderza klarownoscia
i obiektywizmem. Co wiecej, w kazdym przypadku $wiatto,
jakkolwiek odmiennie rezyserowane, przyczynia sie do zbu-
dowania uroczystej, quasi-sakralnej atmosfery. Patronuje jej

czas — jeden z miernikéw pracy i energii.

Osobnag grupe tworza portrety zbiorowe — upozowane,
zaaranzowane pod choreograficzne dyktando fotografa.
Ukazuja one robotnikéw w przerwie od pracy, stojacych
na zelaznym szkielecie Nowej Centrali badZ tez ubranych
»,0dswietnie” i ustawionych w tréjkat pod piramidalnym
ksztaltem haldy wegla. Znajdujemy tez zdjecia, ktére — na
co wskazuja emblematy statusu ekonomiczno-spolecznego

— przedstawiajg wlascicieli oraz kierownictwo firmy. Za spe-
cyficzny portret zbiorowy mozna uzna¢ zdjecie ukazujace
szatnie pracowniczg: perspektywiczny rytm szafek z odzieza
prywatna, ktéra pracownicy zmieniali na firmowe mundu-
ry, ewokuje porzadek, dyscypline i standaryzacje zachowan,
wchodzace w sktad dobrej organizacji pracy i relacji miedzy-
ludzkich, a w efekcie przyczyniajace sie do sprawnego funk-
cjonowania przedsiebiorstwa.

Prezentowang obecnie wystawe, a tym bardziej niniej-
szy tekst, nalezy traktowaé jako przyczynki do pelnego
i wszechstronnego opracowania miedzywojennego fotoar-
chiwum t6dzkiej elektrowni. W pierwszym rzedzie wymaga
ono natychmiastowej specjalistycznej i kompleksowej kon-
serwagcji, ktora uchronitaby zdjecia zapisane na szklanych
negatywach przed zniszczeniem. Juz dzisiaj niektére z od-
bitek ukazuja zanikajace, zgrafizowane, mzyste wizerunki.
Druga wazna sprawa jest doglebne zbadanie archiwum,
jego poprawna rekonstrukcja oraz ekspozycja, ktéra — po-
zwalajac docenic jego niewatpliwe walory wizualne — osa-
dzalaby je w sieci kontekstow historyczno-spolecznych,
a tym samym nie dopuszczata do jego estetyzacji, nie po-
zwalalaby mu bez reszty stac sie sztuka.

Tomasz Zatuski
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